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GODINE 2000. obilje`ava se dvjestota obljetnica ro|e-
nja Ivana Padovca. Dobro je poznato da je on bio
jedini profesionalni hrvatski gitarist u devetnaestom

stolje}u. ^esto se spominje i njegova uloga pri osnivanju za-
greba~kog Musikvereina koji danas nosi naziv Hrvatskoga
glazbenog zavoda. Me|utim, ~injenica da je Padovec jedini
me|u hrvatskim glazbenicima svoje generacije kao izvo|a~,
skladatelj i pedagog ostavio trag u europskom muzi~kom
`ivotu uglavnom se nedovoljno nagla{ava.

Dokazi o Padov~evom me|unarodnom ugledu su brojni.
Tako se on, primjerice, spominje u svim va`nijim gitarskim
leksikonima tiskanima u dvadesetom stolje}u �1–6�.2 Njegove
skladbe, uz kratke biografske osvrte, u novije vrijeme ponov-
no objavljuju inozemni izdava~i �7–9�. Tijekom posljednjih
desetak godina u me|unarodnim gitarskim ~asopisima pojav-
ljuju se ~lanci u kojima ima rije~i o Padovcu ili koji su u cije-
losti posve}eni ba{ njemu �10–14�, a sve se ~e{}e na Padovca
mo`e nai}i i u knjigama koje se bave povije{}u gitare �15–20�.

Koliko se o Padovcu pisalo u nas? Nasuprot tvrdnjama koje
povremeno nalazimo u literaturi, o njemu se pisalo mnogo i
~esto. Pregled objavljenih tekstova o Padovcu pokazuje da je
on jo{ za `ivota vi{e od dvadeset puta bio predmetom interesa
hrvatskog tiska, te da mu je nakon smrti posve}eno vi{e od
~etrdeset napisa, s time da je u barem jo{ toliko radova uzgred
spomenut. Treba, me|utim, naglasiti da svega desetak ~lana-
ka objavljenih poslije Padov~eve smrti sadr`i nove, izvorne
podatke o njemu. Svi ostali prigodnog su tipa, uglavnom pi-
sani povodom razli~itih obljetnica ro|enja i smrti, te se u nji-
ma naj~e{}e ponavljaju podaci {to ih je o Padov~evom `ivotu
i radu objavio F. [. Kuha~ – ponekad ~ak i doslovno!

Svrha je ovog rada prikazati Padov~ev `ivotni put, a u zaseb-
nom se ~lanku opisuje njegovo djelo. Tekst se zasniva na
svim relevantnim napisima o Padovcu koji su mi bili dostup-
ni. Radi se prije svega o novinskim ~lancima iz vremena Pa-
dov~evog `ivota, zatim o biografiji {to ju je – po svoj prilici
na temelju Padov~evih informacija – pod pseudonimom ob-
javio \. De`eli} �21�, potom o tekstovima i sje}anjima onih
pisaca koji su osobno poznavali Padovca �22, 23�, te – napo-
sljetku – o napisima koji su proistekli iz istra`ivanja izvornih
materijala o Padov~evom `ivotu i njegovim obiteljskim prili-
kama �24–31�.
Valja spomenuti da je ovaj tekst napisan prije simpozija koji
je povodom dvjestote obljetnice ro|enja Ivana Padovca pla-
niran za rujan 2000. godine. Mo`e se o~ekivati da }e na sim-
poziju biti iznesene nove spoznaje o Padovcu, ali i da }e se u
osnovi potvrditi kronologija `ivota koju razotkrivaju dosa-
da{nje publikacije.

Djetinjstvo i mladost u Vara`dinu

(1800–1819)

Ivan Eugen Padovec rodio se u Vara`dinu 17. srpnja 1800.
godine.3 Po starijim istra`ivanjima otac mu je bio Ivan Ignac
ro|en 1770. godine �27�, po novijim nalazima Ivan Krstitelj
ro|en 1773. godine �31�; prema svim izvorima otac se bavio
sedlarskim obrtom, a obrtnici su bili i njegovi roditelji – Ivan
Krstitelj i Rosina ro|ena Hattenpochen. Glazbenikov djed
Ivan Krstitelj, zanimanjem voskar, u Vara`din se doselio iz
Praga �31�. Njegova supruga Rosina bila je, ~ini se, vrlo ener-
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1 Zahvaljujem Alemki Orli} i Darku Petrinjaku koji su prikupljanjem i analizom napisa o I. Padovcu, objavljivanih tijekom vi{e od 170 godina,
omogu}ili pisanje ovog prikaza. Dakako, odgovornost za sve zaklju~ke izvedene iz radnog materijala isklju~ivo je moja.

2 Brojevi u uglatim zagradama upu}uju na tekstove iz popisa literature.
3 Prijepis iz mati~ne knjige kr{tenih donosi K. Fili} �28�.



gi~na osoba: za Padov~evog djeda udala se poslije smrti
prvog supruga, kad je opet ostala udovica preuzela je voskar-
ski obrt, a zatim se udala i tre}i put te je podizala djecu iz sva
tri braka �31�. Glazbenikova majka Josipa ro|ena je 1775. go-
dine u obitelji Moor koja se bavila mesarskim obrtom �27�.
Ako je suditi po raspolo`ivoj literaturi, Padovec je imao bar
jednog mla|eg brata i dvije mla|e sestre – Mariju koja se uda-
la Schacherl i Josipu koja se udala Krepplin �27, 28�. Potonja
je ostala sa suprugom u roditeljskoj ku}i te se brinula za brata
u njegovim poznim godinama.
Svi Padov~evi biografi potvr|uju da je kao dijete bio bo-
le`ljiv. Zbog kratkovidnosti morao je prinositi o~ima tekstove
koje je ~itao, a u {koli nije mogao pratiti {to se pi{e na plo~i
premda je sjedio u prvoj klupi �21�. Ipak je uspje{no zavr{io
osnovnu {kolu te je u {kolskoj godini 1809/10. krenuo u
vara`dinsku gimnaziju. Tu je ponavljao prvi razred zbog pro-
blema s vidom, jer mu je u igri neki vr{njak izbio lijevo oko.4

Poslije je lijepo napredovao te je zavr{io gimnaziju polo`iv{i
{esti razred u {kolskoj godini 1815/16. �28�.
Nakon gimnazije roditelji su Ivana htjeli upisati u sjemeni{te.
Me|utim, upis mu nije bio odobren zbog slabog vida. Stoga
se dje~ak odlu~io za zvanje u~itelja. Na molbu upu}enu za-
greba~koj preparandiji dobio je odgovor da je uvjet za upis –
osim zavr{ene gimnazije – i poznavanje nekog glazbenog in-
strumenta. U ispunjenju tog zahtjeva pomogao mu je ro|ak
poslav{i mu 1817. godine iz Be~a violinu na poklon. Ro-
|akova briga mo`da se mo`e dovesti u vezu s ~injenicom da
je iste godine umrla Ivanova majka �27�, pa se rodbina osjetila
ponukanom pomo}i da njena djeca stanu na noge.
Prema najranijim Padov~evim biografima, violinu je najprije
u~io kao samouk, i to tako uspje{no da je Leopold Ebner
(1769–1830), vara`dinski klavirist i skladatelj, uo~iv{i nje-
gov talent za glazbu savjetovao ocu da mu na|e u~itelja �21,
24�. Od svog je prvog u~itelja glazbe, ~ije se ime ne spominje

u biografijama, Padovec stekao osnovna znanja o glazbenoj
teoriji i violinskoj tehnici.
Kuha~ navodi da je Padovec 1818. godine posjetio ro|aka u
Be~u i da je tamo ~uo talijanskog gitarista Maura Giulianija
(1781–1829) ~ija mu se svirka toliko dopala da je odlu~io
nau~iti i to glazbalo �22�. Kuha~ iznosi i pretpostavku da je
Padovec ve} prije svog puta u Be~ pomalo svirao gitaru,
budu}i da se taj instrument u prvoj polovici devetnaestog
stolje}a mogao na}i u mnogim gra|anskim ku}ama u Hrvat-
skoj i da su svi znali kako tako udarati u kitaru. Kako bilo, Pa-
dovcu je Giuliani – jedan od tada vode}ih svjetskih gitarista –
mogao razotkriti gitaru kao instrument koji ne slu`i samo za
pratnju pjesama i jednostavno preludiranje ve} omogu}uje i
izvedbu slo`enih solisti~kih skladbi ili pak ravnopravnu su-
radnju s drugim instrumentima u komornom muziciranju.
Giuliani je 1818. godine, u travnju i svibnju, odr`ao nekoliko
koncerata u Be~u, zajedno s klaviristom Ignazom Moschele-
som i violinistom Josephom Maysederom �32�. Danas ne
mo`emo znati kojem je od tih koncerata Padovec prisustvo-
vao �30�. Me|utim, zanimljivo je spomenuti da su se na svima
njima izvodila razna komorna djela kao i pojedini stavci iz
Giulianijevog Koncerta op. 70 za gitaru i orkestar. Tako se
Padovec na najbolji na~in mogao upoznati ne samo s
mogu}nostima gitare kao solisti~kog instrumenta ve} i s nje-
nom upotrebom u komornoj i koncertnoj glazbi.

Po nekim biografima ro|ak je Padovcu kupio Bortolazzijevu
[kolu i niz skladbi za gitaru �22�, po drugima jo{ i instrument
�28�. Radi se vjerojatno o [koli Bartolomea Bortolazzija stari-
jeg (1773 –?), ~ije je prvo izdanje objavljeno u Be~u 1809.
godine �33�. Nakon povratka u Vara`din Padovec je kao sa-
mouk toliko nau~io da je uskoro mogao i druge podu~avati u
sviranju gitare. Tako ste~enom zaradom pomagao je u popun-
javanju ku}nog bud`eta.
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Grad Vara`din oko 1850. godine, dakle u vrijeme kad se slijepi Padovec ponovno skrasio
u njemu.

4 Za razliku od ve}ine biografa koji govore o nesretnom udarcu kamenom, E. Krajanski prenosi svjedo~enje Padov~eve ne}akinje prema kojem je uzrok
povredi bila zale|ena gruda snijega �27�.



Sazrijevanje u Zagrebu i prva turneja

(1819–1829)

Godine 1819. Padovec se kona~no upisao na preparandiju u
Zagrebu. @ivot izvan obiteljskog doma i bez stalne financij-
ske potpore bio mu je isprva te`ak, pa je ve} pomi{ljao na po-
vratak u Vara`din. Tada je, me|utim, bio primljen na stan i
hranu u neku gra|ansku ku}u u kojoj je za uzvrat podu~avao
violinu i gitaru. Uskoro je na{ao u~enike i drugdje po Zagre-
bu, te je stekao takav ugled kao u~itelj glazbe da je napustio
preparandiju i posvetio se isklju~ivo glazbi. Marljivo je
vje`bao gitaru, a isku{ao se i u skladanju manjih oblika. Osje-
tiv{i da mu nedostaje znanje potrebno jednom skladatelju,
po~eo je uzimati satove harmonije i glasovira kod Jurja Karla
Wisnera pl. Morgensterna (1783–1855), koralista zagreba~ke
stolne crkve, glazbenika s najvi{im kvalifikacijama u ono vri-
jeme u Zagrebu �34�. U studiju glazbe Padovec je tako lijepo
napredovao da je ve} do 1824. godine pisao i ve}a djela.
Nekako u to vrijeme od svojih je u~enika i drugih amatera Pa-
dovec sastavio Zagreba~ki sekstet. Taj se sastav guda~a i gita-
rista nalazio svake nedjelje radi zajedni~kog muziciranja,
kako izgleda najprije u Padov~evom stanu, a poslije u ku}i
zagreba~kog trgovca \ure Popovi}a. Budu}i da je sastav po-
vremeno javno nastupao, privukao je u svoje redove i profe-
sionalne glazbenike, izme|u ostalih Padov~evog u~itelja Wi-
snera pl. Morgensterna. Ovaj potonji, {kolovan tako|er i kao
pravnik, pomogao je u razradi zamisli o osnivanju glazbenog
dru{tva u Zagrebu i u pisanju dru{tvenih pravila. Koncertom
koji je 18. travnja 1827. odr`an u dvorani Kraljevske akade-
mije znanosti na Katarinskom trgu zapo~elo je djelovanje
dru{tva, u po~etku poznatog kao Musikverein, a poslije i pod
raznim drugim nazivima od kojih je posljednji – od 1925. go-

dine – Hrvatski glazbeni zavod. Padov~eve i Popovi}eve za-
sluge za stvaranje Musikvereina istaknute su u novinskom
prikazu prvog dru{tvenog koncerta �35�.
Kad je rije~ o odnosu Padovca i novostvorenog Musikverei-
na, valja re}i da su objavljena mi{ljenja kontradiktorna. Ku-
ha~ �22�, a po njemu i mnogi drugi autori, smatraju da je Pado-
vec bio nepravedno isklju~en iz aktivnosti dru{tva, a napose
iz njegove glazbene {kole koja je utemeljena 1829. godine, te
da ga je to potaklo na odlazak iz Zagreba. S druge strane, S.
Vukasovi} dr`i da izme|u Padovca i Musikvereina nije bilo
nikakvih nesuglasica �29�. ^injenica je da u program zagre-
ba~ke glazbene {kole nije bila uklju~ena gitara, dok je – te
iste, 1829. godine – nastava gitare zapo~ela u vara`dinskoj
glazbenoj {koli �36�, {to bi moglo ukazivati na nesklonost za-
greba~kog Musikvereina gitari kao nastavnom predmetu.
Me|utim, postoje i brojni pokazatelji o Padov~evom an-
ga`manu u drugim djelatnostima Musikvereina.
Tako 1827. i 1828. godine, kad je Musikverein sura|ivao sa
zagreba~kim kazali{tem, Padovca nalazimo na popisu ~lano-
va dru{tvenog orkestra, te je – po svoj prilici kao violinist –
trebao primati pla}u od 60 forinti godi{nje; u stvari, primio je
samo 15 forinti 1827. godine �37�. U najstarijem tiskanom po-
pisu ~lanova Musikvereina iz 1830. godine Padovec je nave-
den kao izvr{uju}i ~lan, {to zna~i da je bio aktivan u dru{tve-
nom radu kao glazbenik, ali u to vrijeme vi{e nije bio na
platnim spiskovima dru{tva �37�. U popis ~lanova iz 1838. go-
dine Padovec je uvr{ten kao po~asni ~lan �38�; prema dru{tve-
nim pravilima, u po~asno bi ~lanstvo bio preveden svaki onaj
~lan koji je odselio iz Zagreba, a – kako }emo vidjeti – Pado-
vec je ve}i dio tridesetih godina proveo u Be~u.
U vrijeme osnutka zagreba~kog Musikvereina Padovec je
sudjelovao u nekoliko dru{tvenih koncerata. Tako ga nalazi-
mo na programu dobrotvornog koncerta koji je bio odr`an 1.
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Plakat dobrotvornog koncerta koji je 1. travnja
1828. godine Musikverein priredio u korist knji`-
nice Kraljevske akademije. Padovec je sudje-
lovao u izvedbi posljednjih dviju to~aka. To je
njegov prvi poznati javni nastup.



travnja 1828. godine �39�. Treba re}i da su po koncepciji
tada{nji koncerti bili sli~ni dana{njim {kolskim produkcija-
ma. Program se sastojao od vi{e to~aka koje bi naizmjence iz-
vodili razni pjeva~i, instrumentalni solisti ili pak komorni sa-
stavi. Ako bi netko od izvo|a~a bio istaknut kao prire|iva~
koncerta, to nije zna~ilo da je on dominirao programom, ve}
da je preuzeo na sebe organizaciju i brigu oko financija. Na
spomenutom dobrotvornom koncertu Padovec je u predzad-
njoj to~ki izveo Giulianijeve Koncertne varijacije za gitaru i
orkestar. Nije naveden broj opusa, ali se mo`e pretpostaviti
da je u pitanju jedna od ~etiri takve Giulianijeve skladbe za
gitaru i guda~ki kvartet (op. 65, 101, 102 ili 103) �40�. Zanim-
ljivo je napomenuti da je solisti~ka dionica u posljednja tri
opusa napisana za terc-gitaru. Na istom je koncertu Padovec
sudjelovao i u izvedbi zadnje to~ke: u kvartetu iz opere Ri-
kard i Zoraida G. Rossinija pjevao je dionicu drugog tenora.
U prikazu koncerta objavljenom u zagreba~kim novinama
ka`e se da su sve to~ke bile dobro izvedene i da ih je publika
lijepo prihvatila �41�.

Padovec je bio i sudionikom koncerta {to ga je Musikverein
priredio 12. sije~nja 1829. godine �42�. U predzadnjoj je to~ki
izveo vlastite Varijacije za gitaru i orkestar. U novinskom iz-
vje{taju o koncertu Padov~eva se izvedba isti~e kao jedna od
primjerenih. Zanimljivo je da je Padovec na ovom kao i na
prethodnom koncertu – a to su prvi njegovi javni nastupi o
kojima su danas sa~uvani podaci – svirao skladbe za gitaru uz
pratnju orkestra (vjerojatno guda~kog kvarteta). Sjetimo li se
da ga je po svoj prilici gitari privukla Giulianijeva izvedba
Koncerta op. 70 te da je godinama sura|ivao s guda~ima u
okviru Zagreba~kog seksteta, takav izbor programa djeluje
prirodno. Ina~e, o Padov~evim skladbama za gitaru i guda~e
ne zna se mnogo. U literaturi se spominje da je u arhivu glaz-
benog dru{tva Vijenac u Zagrebu sa~uvan autograf solisti~ke
dionice Uvoda i varijacija u D-duru za gitaru i guda~ki kvar-
tet koji je Padovec dovr{io 10. lipnja 1829. godine �43�.
Tako|er se navodi da je uo~i Drugog svjetskog rata E. Kra-
janski iz Vara`dina dobio na uvid dva Padov~eva djela �27�:
Uvod i varijacije za gitaru i orkestar (koji da se sastoji od
guda~kog kvinteta, po dvije flaute, oboe, klarineta i fagota,
roga, trublje i timpana) te Drugi koncert u D-duru za gitaru i
guda~ki kvartet; u oba ova djela solisti~ka dionica napisana je
za terc-gitaru, ba{ kao i u Giulianijevom Koncertu op. 70. Na
`alost, te Padov~eve skladbe danas su zagubljene.

U publikacijama o Musikvereinu spominje se i koncert koji je
dru{tvo zakazalo za 13. srpnja 1829. godine, ali ga nije uspje-
lo odr`ati �26�. Naime, za tu priredbu nije bila zatra`ena doz-
vola od vlasti, pa ju je gradsko poglavarstvo zabranilo. Us-
prkos zabrani ~lanovi Musikvereina odr`avali su pokuse, a u
gradu su se ~ak pojavili i oglasi s najavom koncerta. Stoga je
poglavarstvo pozvalo pred sud i opomenulo neke najupornije
~lanove dru{tva. No budu}i da su Padovec i kolega mu Valen-
tin Je`ek jo{ i na sam dan koncerta ustrajali u naumu da se
koncert odr`i, bili su poslani u zatvor do devet sati nave~er.
Incident otkriva da je Padovec itekako bio uklju~en u aktiv-

nosti Musikvereina te da se – u svojim ranim danima – isticao
uporno{}u i buntovnim duhom.
U to vrijeme Zagreb je o~ito postao pretijesan za mladog tem-
peramentnog gitarista koji je po svemu sude}i sjajno ovladao
tehnikom svog instrumenta i koji je – u skladu s pro{irenom
praksom u ono vrijeme – publici mogao ponuditi i vlastite
skladbe. Ve} je 1827. godine Padovec iz Zagreba bio po{ao
na turneju tijekom koje je obi{ao Rijeku, Zadar i Trst. Do sada
nisu prona|ene kritike njegovih nastupa u tim gradovima.
Me|utim, prvi Padov~ev biograf tvrdi da je svugdje bio dobro
primljen i da ga je to ponukalo da se otputi u Be~ �21�.

Be~ke godine (1829–1837)

Padov~ev boravak u Be~u zapo~eo je 1829. godine njegovim
nastupom u Theater an der Wien u prisutnosti ~lanova car-
skog dvora. U tome se sla`u svi Padov~evi biografi. Me-
|utim, samo De`eli} precizno opisuje karakter tog nastupa,
pi{u}i da je Padovec prvi put stupio na pozori{te u videnskom
kazali{tu u prisustvu prejasnoga dvora, te je medju prizori ve-
likim pleskom i uzhitom bio slu{an �21�. Kuha~ pak dodaje da
je izvodio skladbe M. Giulianija, L. Legnanija i svoje �22�.
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Padov~ev prepoznatljiv rukopis. Ovaj autograf potje~e iz Kuha~eve
zbirke koja je pohranjena u Nacionalnoj i sveu~ili{noj knji`nici u
Zagrebu.



Dakle, Padovec je u be~kom kazali{tu nastupio u pauzama
izme|u ~inova nekog kazali{nog komada. To je bila ra{irena
praksa u ono vrijeme; primjerice, na praizvedbi Rossinijevog
Seviljskog brija~a u Rimu 1816. godine me|u ~inovima te
opere izvedena je jedno~inka C. Goldonija �44�. Tada{nje su
se kazali{ne predstave i ina~e razlikovale od dana{njih. Kaza-
li{te je ~esto bilo u sredi{tu dru{tvenog `ivota: tamo se odlazi-
lo ne samo na predstavu nego i radi dru`enja, gledatelji su
~itavo vrijeme slobodno ulazili i izlazili, pa ~ak i razgovarali.
Na pozornici se stalno ne{to odigravalo, a izvo|a~i su se mo-
rali potruditi da privuku pozornost publike. Kako izgleda, Pa-
dovec je taj problem rije{io izborom atraktivnog programa
(njegove objavljene skladbe pokazuju da je uglavnom izvo-
dio varijacije na omiljene teme drugih autora), izvrsnom teh-
ni~kom spremom i visokom razinom muzikalnosti, a po svoj
je prilici bio dovoljno glasan svira~ da zvukom gitare uspije
popuniti veliki kazali{ni prostor. Padov~evi suvremenici po-
svjedo~ili su da je i u starosti imao izvanredno sna`ne, velike i
gipke prste �27�, a njegovo eksperimentiranje s deseterostru-
nom gitarom – o kojem }e jo{ biti rije~i – svjedo~i da je raz-
mi{ljao o zvu~nosti svog instrumenta.

Unato~ nekolicini poku{aja, do sada nije prona|en niti pro-
gram niti novinski prikaz prvog Padov~evog nastupa u Be~u
�27, 30�. Me|utim, nedavno je V. Katalini} prona{la kritiku
jednog drugog Padov~evog nastupa u Theater an der Wien,
objavljenu u listu Allgemeine Theaterzeitung und Original-
blatt für Kunst, Literatur, Mode und geselliges Leben od 12.
studenoga 1831.5 U toj se kritici ka`e da je Padovec nastupio
u pauzi izvedbe kazali{nog komada Herr Joseph und Frau
Baberl, da je svirao jednu vlastitu i jednu Giulianijevu sklad-
bu i da je svojom zna~ajnom umjetni~kom spremom izazvao
op}e odobravanje. Padov~ev nastup 1829. godine vjerojatno
je sli~io ovom iz 1831. godine, a ~injenica da je ponovno
imao priliku svirati na istom mjestu svjedo~i o njegovom
uspjehu kod publike.

Ohrabren tim uspjehom, a na{av{i i u~enike koji su ga dobro
pla}ali �22�, Padovec se smjestio u Be~u. Tu je i dalje nastu-
pao, pa je u listu Allgemeine Theaterzeitung und Original-
blatt für Kunst, Literatur, Mode und geselliges Leben od 30.
travnja 1832. zabilje`eno da je s uspjehom izveo Giulianijev
Rondo na dobrotvornom koncertu organiziranom u korist Za-
voda za slijepe.6 Iz Be~a je povremeno odlazio u druge grado-
ve radi nastupa. Tako je 4. travnja 1830. godine u Zagrebu
priredio koncert u okviru kojega je izveo tri to~ke i izazvao –
prema novinskom izvjestitelju – burno odobravanje publike
�45�. ^injenica da je sam priredio koncert u Zagrebu, a da nije
– kao do tada – tek sudjelovao u priredbi zagreba~kog Musik-
vereina, svjedo~i o samopouzdanju koje bi moglo biti poslje-
dica uspje{nog debija u Be~u. Me|utim, nije prekinuo ni vezu

s Musikvereinom: 22. studenoga iste godine nastupio je na
dru{tvenom koncertu �26�. Ipak izgleda da je s vremenom sve
manje svirao u Hrvatskoj, a sve vi{e u drugim dijelovima au-
strijske monarhije i dalje po svijetu. Padov~evi biografi govo-
re o redovitim ljetnim nastupima u Budimpe{ti, Brnu, Pragu i
Grazu i njihovoj okolici. Navodi se, nadalje, velika turneja po
njema~kim dr`avama 1836. godine, a Kuha~ pi{e da je tom
prilikom stigao ~ak i do Londona �22�. Naposljetku, svi bio-
grafi spominju i turneju po Poljskoj 1837. godine.
Do sada nisu prona|ene kritike tih Padov~evih europskih tur-
neja pa ne raspola`emo neposrednom potvrdom njihove
uspje{nosti. Me|utim, postoji jedan drugi, posredni pokaza-
telj. Naime, Padovec je u Be~u i na turnejama izvodio svoje
skladbe, koje su privla~ile pozornost publike, ali i izdava~a.
Posljedi~no, mnoga su njegova djela tiskali svjetski nakladni-
ci, {to pokazuje Handbuch der musikalischen Literatur koji
je u Padov~evo vrijeme izlazio u Leipzigu �20, 30� kao i ka-
sniji popisi Padov~evih skladbi �22, 28, 29�. Rije~ je o izda-
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Naslovna stranica djela koje je Ivan Padovec posvetio poljskom gi-
taristu J. N. Bobrowiczu. Zanimljivo je spomenuti da postoji i Bo-
browiczova skladba posve}ena na{em umjetniku.

5 V. Katalini}: Ivan Padovec i njegova djelatnost u Be~u, referat pripremljen za Me|unarodni muzikolo{ki skup u okviru proslave 200. obljetnice
ro|enja Ivana Padovca (1800–1873), Zagreb/Vara`din, 28. – 30. rujna 2000.

6 Ibidem.



va~kim ku}ama iz Be~a (Diabelli7, Cappi, Haslinger, Penna-
uer, Meccheti, a mo`da i Werner & Comp.), Praga (Berra),
Frankfurta (Dunst) i Londona (ime izdava~a nije poznato).
Osim toga, Padovec je objavljivao i u Parizu (Richault) �1, 3�.
Dakako, to ne zna~i da je on osobno bio u svim spomenutim
gradovima, ali nesumnjivo dokazuje da je u`ivao izuzetan
ugled me|u europskim izdava~ima. Objavljene skladbe uk-
lju~uju djela za gitaru solo, za dvije gitare (od kojih je prva
naj~e{}e terc-gitara), za glasovir, zatim komorna djela te solo
pjesme uz pratnju gitare ili glasovira. Spomenimo uzgred da
u popisima Padov~evih djela postoje praznine (op. 27–39, 42,
44–45, 47–48, 54–56, 63–68) koje bi mogle zna~iti da je Pa-
dovec objavljivao i kod drugih izdava~a. S druge strane, ti po-
pisi sadr`e neke skladbe sa~uvane u rukopisu koje mu se po-
gre{no pripisuju (primjerice, Tri nokturna zapravo su opus 4
J. K. Mertza, a Velika poloneza III potje~e iz Giulianijevog
opusa 148). O~ito je da popis Padov~evih skladbi treba pa`lji-
vo revidirati i dopuniti ~ime bi se mogli otkriti novi podaci o
dometima njegove europske karijere.
Objavljene Padov~eve skladbe u pravilu nose i posvetu. Kako
izgleda, ve}i se dio tih posveta odnosi na pokrovitelje i u~eni-
ke. Me|utim, opus 41 posve}en je poljskom gitaristu Janu N.
Bobrowiczu (1805–1881), Giulianijevom u~eniku koji je
neko vrijeme `ivio u Be~u i Leipzigu �46�. Padovec ga je mo-
gao sresti za svog boravka u Be~u ili na nekoj turneji i vjero-
jatno su se zbli`ili. Naklonost je bila uzajamna: Bobrowicz je
Padovcu posvetio svoju Prvu veliku polonezu op. 24.

Premda je `ivot putuju}eg umjetnika Padovca odvodio dale-
ko od Hrvatske, on nije izgubio vezu s domovinom, pa ni s
ilirskim pokretom koji je u to vrijeme bio uzeo maha. Za to
postoje ~vrsti dokazi. Jedan od njih su Narodne horvatzke po-
putnice op. 12, jedino Padov~evo djelo za glasovir, koje je s
hrvatskim naslovom i uz posvetu Ljudevitu Gaju po~etkom
tridesetih godina devetnaestog stolje}a objavio be~ki naklad-
nik Diabelli. Dokaz su i tri pjesme (Na cernooku, Moje jutro i
Moje drago) {to ih je na stihove hrvatskog pjesnika Ljudevita
Vukotinovi}a Padovec uglazbio 1836. godine u Be~u i koje
su kao opus 43 tiskane kod istog nakladnika �22�. Te su se pje-
sme rado i ~esto izvodile u ilirsko doba.
Godine 1837. Padovec se vratio u domovinu, u rodni Va-
ra`din. U to mu je vrijeme vid bio toliko oslabio da se pobo-
jao da }e oslijepiti. Be~ki su mu lije~nici preporu~ili da izbje-
gava ~itanje i pisanje i da po|e na ladanje ne bi li se odmorio.
Po~etkom rujna 1837. bio je ve} u Vara`dinu, {to je vidljivo iz
pisma koje je tada poslao Vukotinovi}u u vezi s objavljivan-
jem spomenute tri pjesme �25�.

Ponovno u domovini (1837–1848)

Nakon povratka u domovinu Padovec se oporavio i vratio
svim svojim aktivnostima kao gitarist, skladatelj i pedagog,
pa im je ~ak i pridodao jednu novu: konstrukciju gitara.
Njegova koncertna djelatnost tijekom sljede}ih desetak godi-
na izvrsno je dokumentirana u hrvatskom tisku. Izgleda da je
prvi put nastupio ve} 4. sije~nja 1838. godine u Vara`dinu, o
~emu javlja vara`dinski dopisnik Ilirskih narodnih novina �47�:

Vi{e ondè{njih domorodacah `elja{e na{emu znatno-
mu i u mnogih nèma~kih novinah ~astno napomènuto-
mu kompositeru i umètniku (Künstler) na kitari, Ivanu
Padovcu, vara{dinskomu sinu, priliku dati, da svoju
umètnost takojer u narodnih proizvodih ob}instvu
doka`e. Radi toga je dana 4. t. m. kao na dan odlazka
nj. preuzvi{enosti g. episkopa zagrebskoga, Gjure Hau-
lika – koi od strane stali{ah i gradjanah najve}jom ra-
dostju primit bia{e, i koi je za kratko vrème svoga
ovdè{njega zader`avanja lèpe i vèkovite spomenike
ostavio – ~lan ovdè{njega teatralnoga dru`tva g. Dra-
gutin Osinski, dvè po g. Ivanu Padovcu u mu`iku stav-
ljene pèsme od pèsnika ilirskoga Ljudevita Vukotino-
vi}a pod naslovom »Tri pefsmice u jednoj« i »Moje
jutro«, na neopisivu pohvalu mnogobrojnih slu{ate-
ljah opetovano izpefvao.

Premda se to u tekstu nigdje izrijekom ne ka`e, sva je prilika
da je Padovec sam pratio na gitari izvedbu svojih pjesama.
Ina~e, tekstopisac odaje priznanje Padov~evoj afirmaciji u
Europi, ali jo{ u ve}oj mjeri njegovoj potpori ilirskom pokre-
tu.
Tijekom 1839. godine Padovec je dva puta nastupio u Zagre-
bu �48�:

Osobitu pozornost povu~e na se takodjer na{ domoro-
dac gospodin Padovac, komponist i izvèrstni virtuoz
na gitari, komu niti isti strogi Be~ svoju va`nu pohvalu
uzkratio nije, – novi dokaz, da za muziku na{ narod
osobite darove ima! – Gosp. Padovac dao je u va-
ro{kom teatru dva koncerta, u kojih je poznateljem
muzike pokazao, da se je, {to se nje`nosti i okretnosti u
upotrefbljavanju toga te`koga instrumenta ti~e, ve}e
na tako visoki stupanj popeo, da ga te`ko itko u tom
nadletefti mo`e. Svi muzikalni komadi, koje je izvodio,
imali su veliki uspefh, nu najvi{e su se njegove sobstve-
ne variacie vèrhu narodne pefsme: Nek se hrusti itd.
dopale. – Jo{ se spomenuti mora, da je u onih koncer-
tih gosp. Biel~icki, pèrvi baritonist na ovda{njem tea-
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7 Prema nalazu Lj. Per~i �30�, Diabelli je objavio Padov~ev opus 1 jo{ prije njegovog prvog nastupa u Be~u 1829. godine.



tru, dvefpefsme od gosp. Ljud. Vukotinovi}a (Moje ju-
tro i Poziv), koje je gosp. Padovac karakteristi~ki u
muziku stavio, u na{em jeziku odpefvó – i da su se
obadve tako neizmefrno dopale, da ih je pod ob}im kli-
kovanjem po drugi put izvesti morao.

I ovaj kriti~ar najvi{e hvali one dijelove programa koji su po-
ticali rodoljubni zanos slu{atelja.
Na dan 2. prosinca 1840. godine Padovec je ponovno nastu-
pio u Vara`dinu �49�. U okviru koncerta {to ga je organizirao
tamo{nji Musikverien izveo je vlastite Varijacije za gitaru.
Nakon vi{ekratnog ogla{avanja u Ilirskim narodnim novina-
ma �50, 51�, dao je Padovec 11. travnja 1841. koncert u Zagre-
bu. Na tom je koncertu sam sudjelovao u tri to~ke, izvev{i
vlastite skladbe: Koncert za gitaru uz pratnju guda~kog kvar-
teta, Fantaziju za gitaru solo te Uvod i varijacije za gitaru i

guda~ki kvartet �52�. Hrvatski kriti~ar o tom je koncertu napi-
sao �53�:

Ob}ina na{a dade opet ovih danah lèp dokaz miloser-
dja i dare`ljivosti svoje, kao {to ve} i vi{e putih, gdè se
je o tom radilo, da se nesrètnomu kojemu iskernjemu
utèha pru`i; – domorodni na{ umètnik na gitari, go-
spodin Padovec, kojega po opakoj sudbini najdrago-
cènie blago, o~i iznevèriti kane, uredio je bio, kao {to i
u novinah na{ih oglasismo, za nèdelju muzikalni kon-
cert, u namèri da s onim, {to mo`ebiti prete~e, u stolni
grad lèka tra`iti podje za stra{nu svoju bolefticu. Ufao
se je kao ~ovèk, kao domorodac mnogobrojnomu pri-
hodu, – i zaista ufanje ga prevarilo nije; u dosta pro-
stranoj dvorani strèlacah nebia{e dovoljna mèsta
mnogim gostom, koji dodjo{e, da zemljaku svomu ta-
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Padov~eva gitara izra|ena u Be~u, najvjerojatnije krajem 1841. godine, prema njegovom vlastitom nacrtu. To je najstariji takav instrument, a
~ini se da se do danas nije sa~uvao niti jedan sli~an njemu. Njegova posebnost je mehanizam kojim se ugodba dodanih dubokih `ica u tijeku svi-
ranja mo`e povisiti za polustepen.



kodjer svoju, koliku toliku pomo} prinesu. Srètno nam
po{ao g. Padovec, mi mu od svega serca `elimo, da u
Be~u ~im skorie ono postigne, za ~im sigurno dan i
no} uzdi{e! Kad nam se zdrav i veseo povrati, i opet
nam ovakovu zabavu uredi, onda }emo ga tek ukoriti,
ako nam u koncert svoj i po koi domorodni cveftak ne-
uplete, jer da ob}ina na{a takova {ta `eli, to je iz gro-
movitoga pleskanja uviditi mogao, koi se je pojavio
bio, ~im je narodnu melodiu samo i zaigrao, – nu za
sada sreftan mu put, sreftan i radostan uspèh!

Vidimo, dakle, da je Padovec jo{ uvijek izvodio svoje koncer-
tne komade za gitaru i guda~e – s kakvima se dvadesetih go-
dina afirmirao u Zagrebu – ali i da su ga doma}i kriti~ari
uporno usmjeravali prema glazbi koja bi bila bli`a narodnom
duhu. Ako je suditi po ovom prikazu, Padovec je ponovno
imao problema s o~ima i spremao se na pregled u Be~.

Izgleda da se uskoro oporavio, jer je 27. o`ujka 1842. ponov-
no organizirao koncert u Zagrebu �54�:

Mnogo bolji uspefh imala je Padov~eva akademia.
Dvorana je bila dubkom puna, a pleskanje za svakim
komadom ob}e i `ivahno. Ali i najizvàrstnii umeftnici
na{eg grada natefcahu se medju sobom, koj da vi{e
tako mnogobrojnu i uglednu skup{tinu uzhiti. Izvan
toga ve} je navada kod nas od nefkada koncerte g. Pa-
dovca posef}ati, jer njegova je vef{tina ob}e poznata, a i
na{ je zemljak, i k tomu o~nom boljom ve} vi{e godi-
nah obtàr{en. Mnogobrojni poseft ~ini dakle i umefto-
ljublju i sàrcu na{e ob}ine ~ast. G. davalac akademie
igrao je na svojoj po njemu novoizmi{ljenjoj desetero-
strunoj gitari dva komada s refdkom okretnostju i pra-
vim savàr{enstvom. –Ob}im pleskanjem bi pohvaljen.

Dakle, tu se po prvi put spominje Padov~eva deseterostruna
gitara, o kojoj }e biti rije~i dalje u tekstu.

Sude}i po raspolo`ivim podacima, Padovec nakon ovog kon-
certa nekoliko godina nije nastupao. Te{ko je danas re}i da li
je bio zaokupljen nekim drugim poslovima ili je imao proble-
ma sa zdravljem. Prije kraja travnja 1845. godine nalazimo ga
ponovno na podiju: zajedno s vara`dinskim ~elistom Ivanom
Nepomukom Köckom (1820–?) organizirao je dva koncerta u
Zagrebu �55�. Na prvom od njih izveo je dvije svoje skladbe, a
otpjevana je i jedna njegova pjesma na hrvatskom jeziku. Na
drugom koncertu odsvirao je vlastite Varijacije za gitaru. Kri-
ti~ar hvali bravuroznost koju je oba puta iskazao.

I naredne, 1846. godine priredio je Padovec nekoliko konce-
rata. Tako je 11. listopada nastupio u Krapini �56�:

11. Listopada t. g. priugotovio je na{ ob}epoznati do-
morodni umeftnik na kitari, Ivan Padovec, stanovni-
kom zagorskim izvanredno veselje svojim koncertom,
kojega u dvorani kod Danice dade. U 7 satih u ve~er
sakupi{e se ovdefdomorodci i domorodkinje, ve}inom
iz na{ega miloga dolnjega Zagorja; gornje bo je kod
takvih sastanakah slabo reprezentirano. Za uvod bi od
ovda{nje kapele Potpourri iz narodnih napefvah podo-
bro izveden, kano i ulomak iz uverture, »Vilhelm Tell.«

Za tim je slefdilo: veliki koncert za kitaru sastavljen od
koncertiste i po njem vef{to i lefpo izveden. – »Po`uda«,
napefv sastavljen od koncertiste; pefvan od jednog do-
brovoljca na ob}e zadovoljstvo. – Sjajne promefne iz
opere »Norma«, koje udivljenje kod slu{aocah probu-
di{e time ve}ma, jer se je mnogim nemogu}e ~inilo, da
bi se mogla na ovom ina~e nezahvalnom instrumentu
tolika vef{tina i hitrost izkazati. Napefv nefma~ki iz opere
»Car i dèrvodeflac.« Kada slu{aoci nefma~ke glasove
za~u{e, pitali su, a za{to nefma~ki u na{oj staroj skroz i
skroz horvatskoj Krapini? Nisu l’ pravo imali? – Fan-
tazie o ob}e obljubljenom napefvu »Nosim zdravu mi-
{icu«, koi komad domorodne slu{aoce do uzhitjenja
ganu.

Uz ve} poznate elemente, ovaj prikaz sadr`i i jedan novi –
udivljenje Padov~evom vje{tinom na jednom tako nezahval-
nom instrumentu. Sli~na razmi{ljanja ~esto su pratila nastupe
F. Sora �57� kao i mnogih drugih gitarista tijekom prve polovi-
ce devetnaestog stolje}a. Nakon Krapine, Padovca nalazimo
u Zagrebu gdje je odr`ao koncert 30. studenoga iste godine
�58�:

Gospodin Padovac, rodjeni Hàrvat, koi je svojom ne-
obi~nom vef{tinom na gitari lefp glas i izvan na{e do-
movine steko, razveseli nas 30. Studenoga u 4 sata
poslef pódne u dvorani ovda{njega gradjanskoga
strefli{ta veoma zanimivim koncertom. Budu}i da nije
kod nas obi~aj u toj uri davati takove zabave, i budu}i
da je odvi{ neugodno mo~varno vrefme bilo, zato je
bilo nef{ta manje svefta k ovoj zabavi do{lo, nego {to
obi~no kod nas biva, kad domorodni koi umeftnik svoju
vef{tinu ka`e: nu ipak u pàrkos svemu tome nije bila
dvorana prazna, {to opet svefdo~i, da je hvala Bogu
jo{te srefd zidovah na{ega grada dosta prijateljah na-
rodne umeftnosti. Ovom prigodom izvedeni muzikalni
komadi bili su slefde}i: Promefne za gitaru vàrhu na-
rodne na{e pefsme »Zdravu nosim mi{icu« i jednoga
napefva iz opere »Norma« od Belina, izvedene refdkom
umeftnostju po g. Padovcu, koje su bile velikim ple-
skanjem i ob}im odobrenjem primljene.

^ini se da je na tom koncertu Padovec ve}im dijelom ponovio
program prethodnog nastupa. Naposljetku, krajem 1846. go-
dine svirao je Padovec i u Sisku, a izvjestitelj kratko ka`e da
si je sladku uspomenu kod nas pripravio �59�.
Istovremeno s koncertiranjem, Padovec se nastavio baviti i
skladanjem. Izgleda da je zadr`ao vezu s nekim svojim stra-
nim izdava~ima i da je u to vrijeme i dalje pisao instrumental-
ne i vokalne skladbe koje su bile prihvatljive za me|unarodno
tr`i{te. Me|utim, nastupi u Hrvatskoj ponukali su ga da se
vi{e pribli`i i doma}oj publici. Kako se razabire iz navedenih
novinskih prikaza, za teme variranja na gitari po~eo je uzima-
ti omiljene ilirske popijevke (Nek se hrusti {aka mala, Nosim
zdravu mi{icu). Uz to, nastavio je uglazbljivati stihove do-
ma}ih pjesnika, pa je ve} 1841. godine u novinama bilo
ogla{eno da je J. Placer iz Vara`dina objavio pjesmu Poziv
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koja je na Vukotinovi}eve stihove u mu`iku stavljena po Iva-
nu Padovcu �60�.
Kad je rije~ o Padov~evoj pedago{koj djelatnosti nakon po-
vratka iz Be~a, treba spomenuti da njegov prvi biograf pi{e
kako mu bija{e … uz slab vid dosta mu~no i tegotno po-
du~avati u glasbi �21�, dok svi ostali navode da je pou~avao
gitaru. Dokaz da je ostao aktivan i na tom podru~ju je njegova
[kola za gitaru koju je u to vrijeme napisao i objavio pod na-
slovom Theoretisch-practische Guitar-Schule vom ersten
Elementar-Unterrichte an bis zur volkommenen Ausbildung

nebst der Anweisung zum Spiele einer zehnsaitigen Guitare.
De`eli} navodi da je [kola bila progla{ena najboljom na nat-
je~aju u Leipzigu �21�, a Kuha~ dopunjava taj podatak infor-
macijom da je natje~aj raspisao neki bogati Rus koji je ponu-
dio nagradu od 40 dukata i da je tu nagradu Padovec osvojio u
konkurenciji s jo{ dvadesetak drugih autora �22�. Budu}i da je
– prema Kuha~u – spomenuti Rus bio isti onaj koji je 1856.
godine raspisao natje~aj za najbolju gitarsku skladbu, te da –
kako }emo vidjeti – nema sumnje da je taj drugi natje~aj orga-
nizirao Nikolaj Petrovi~ Makarov (1810–1890), ruski velepo-
sjednik i gitarist amater, iznio sam svojedobno pretpostavku
da je i natje~aj za gitarsku {kolu objavio Makarov �61�.

Me|utim, treba re}i da u dostupnom prijevodu njegovih
sje}anja, u kojem op{irno govori o gitaristima svojeg doba i o
natje~aju iz 1856. godine, nema niti rije~i o kakvom ranijem
natje~aju za gitarsku {kolu �62�.

Podaci o objavljivanju Padov~eve [kole tako|er su kontro-
verzni. Iz primjerka sa~uvanog u knji`nici Hrvatskoga glaz-
benog zavoda jasno se razabire da su nakladnici bili Werner
& Comp., ali mjesto i godina izdanja nisu nazna~eni. De`eli}
je prvi iznio podatak da je [kola objavljena 1842. godine �21�,
a Kuha~ da je tiskana u Be~u �22�. S druge strane, A. Stem-
pnik u svojoj je disertaciji navela da je Padov~eva [kola
iza{la 1845. godine i to u Leipzigu �12�. Taj podatak ne bi tre-
balo olako odbaciti. Sjetimo se da po svemu sude}i Padovec
nije koncertirao izme|u 1842. i 1845. godine, mo`da stoga
{to je bio zauzet radom na ud`beniku i njegovom pripremom
za tisak. Prema prvim Padov~evim biografima, natje~aj za gi-
tarsku {kolu odr`an je u Leipzigu, a jedno je novije istra`i-
vanje pokazalo da su u devetnaestom stolje}u izdava~i i
trgovci muzikalijama po imenu Werner djelovali u Leipzigu,
Münchenu i Weimaru, ali ne i u Be~u �30�.

Ina~e, Padov~eva [kola na 31 stranici obuhva}a tri dijela. U
prvom se iznose osnove glazbene teorije, drugi sadr`i upute
za sviranje standardne gitare sa {est `ica, a u tre}em se izla`e
na~in sviranja na Padov~evoj deseterostrunoj gitari. Tehnika
sviranja koju Padovec opisuje u svojoj [koli karakteristi~na je
za ono vrijeme. Primjerice, on preporu~uje izmjeni~no trza-
nje palcem i ka`iprstom na basovskim `icama, a ka`iprstom i
srednjim prstom na melodijskim `icama. Pri izmjeni polo`aja
sugerira upotrebu slobodnih `ica, a palac lijeve ruke rabi za
utiskivanje `ica. Na nizu ljestvica utvr|uje linearni polo`aj
prstiju desne ruke, pomo}u kadenca i rastavljenih akorda
uvje`bava njihov akordi~ki polo`aj, a zatim daje vje`be za
promjenu polo`aja kao i za izmjeni~no trzanje. Posebne
vje`be u tre}em dijelu predvi|ene su za privikavanje na upo-
trebu dodatnih `ica deseterostrune gitare. Ponu|ene skladbe,
premda u po~etku jednostavne, pokazuju da je Padovec od
svojih u~enika o~ekivao da se razviju u prave virtuoze, osobi-
to ako su se odlu~ili za deseterostruni instrument.

Kako smo ve} vidjeli, Padovec se u to doba oku{ao i kao kon-
struktor gitara. Njegovu modifikaciju standardnog instru-
menta ~inile su ~etiri dodatne basovske `ice (D-C-H1-A1) na
posebnom vratu. U devetnaestom stolje}u mnogo se eksperi-
mentiralo s dodavanjem `ica gitari. Ve} je F. Carulli dvadese-
tih godina objavio [kolu za svoju ina~icu deseterostrune gita-
re. I mnogi su kasniji gitaristi koristili instrumente s dodanim
`icama, primjerice L. Legnani, N. Coste, J. K. Mertz i G. Re-
gondi, premda je bilo i onih koji su se protivili toj praksi, kao
na primjer M. A. Zani de Ferranti �63�. Posebnost Padov~eve
gitare bio je mehanizam pomo}u kojega se ugodba dodatnih
basovskih `ica mogla u toku svirke povisiti za polustepen.
Izgleda da je on prvi koristio takav mehanizam. Dodavanjem
`ica Padovec i njegovi suvremenici poku{avali su pove}ati
zvu~nost instrumenta i u~initi ga pogodnijim za izvedbu ro-
manti~ne glazbe, bogate kromatikom i novim harmonijama.
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Naslovna stranica Padov~eve [kole za gitaru. Djelo je tiskano nakon
{to je, prema predaji, osvojilo prvu nagradu kao najbolji gitarski
ud`benik.



Prema tvrdnji u Padov~evoj [koli i prema mnogim njegovim
biografima, on je deseterostrunu gitaru po vlastitom nacrtu
dao izraditi be~kom graditelju glazbala Stauferu. Radi se vje-
rojatno o Johannu Georgu (1778–1853), starijem od dvojice
graditelja istog prezimena �64�. Kao {to se vidi iz kritika Pa-
dov~evih koncerata, u Be~u je vjerojatno bio 1841. godine pa
je tada mogao naru~iti instrument na kojem je svirao u Zagre-
bu 1842. godine. Deseterostrunu je gitaru poslije od Padovca
otkupio biv{i u~enik Leopold Vojska, dugogodi{nji `upnik u
Bednji �65�. Nakon Vojskine smrti njegovi su nasljednici uz
Kuha~evo posredovanje gitaru poklonili Hrvatskomu glazbe-
nom zavodu �66�. A Hrvatski glazbeni zavod predao je Pa-
dov~evu gitaru 1933. godine u pohranu zagreba~kom Muzeju
za umjetnost i obrt �67�. To nas dovodi do jo{ jedne kontrover-
zije: naime, na instrumentu koji se danas nalazi u Muzeju za
umjetnost i obrt kao graditelj je nazna~en Friedrich Schenck,
Stauferov u~enik �68�, a ne sam Staufer. To bi moglo zna~iti
da je Padovec imao vi{e od jedne deseterostrune gitare ili da
je Staufer Padov~evu narud`bu proslijedio svom u~eniku,
kao {to je to u~inio i s jednom narud`bom ve} spomenutoga
Makarova �62�, s time da Padovec nije uo~io promjenu ili je
nije smatrao va`nom.

Godine 1847. Padovcu je umro otac �27�, a godinu dana na-
kon toga sasvim je oslijepio. Time je zapo~elo novo, posljed-
nje razdoblje njegova `ivota.

Sljepo}a i starost u Vara`dinu

(1848–1873)

Posljednja desetlje}a svojeg `ivota slijepi je umjetnik kao sa-
mac pro`ivio u Vara`dinu. M. Grlovi} opisuje njegovu ku}u
�23�:

Padovec je tada stanovao u tijesnoj ulici blizu ur{ulin-
ske crkve, u starodrevnoj ku}i – ne varam li se Rothen-
steinovoj – u kojoj je prizemno bila kova~nica. Ku}a
stoji po svoj prilici jo{ i danas, a ja ju i sad vidim s
onim visokim krovom, dugim drvenim hodnikom i va-
ljanim stubi{tem, po kojem se je uzlazilo u prvi kat,
gdje je starac stanovao. Ogroman stari trs zaokru`io
je iz ba{}e ~itav zapadni ugáo ku}e i obvio lozom nad-
krovlje i prozore. Odbaciv {kolske knjige, potr~ao sam
iz nedalekog svog stana nekoliko put … k Padovcu, o
kom sam tada ba{ tako malo znao, kao danas n. pr.
evropski diplomati o kineskom caru. Na{ao sam ga,
vazda u velikom naslonja~u, jednom ili dva puta s ki-
tarom u ruci, kao da prebira akorde.

U poznim je godinama Padovec `ivio skromno. Uzdr`avao se
pou~avanjem i prodajom skladbi, malim potporama koje je
primao iz zaklada svojeg ro|aka i nekog Vara`dinca, a pod
kraj `ivota Hrvatski sabor mu je dodijelio mirovinu. Kako je
ve} spomenuto, u to mu je vrijeme posebno pomagala jedna
od sestara s obitelji.

Unato~ sljepo}i i sku~enim financijskim prilikama, ostao je
aktivan i vedar. Krajanski prenosi svjedo~enje Padov~eve
ne}akinje �27�:

Bio je markantna visoka rasta a po temperamentu
dru{tven i usprkos nemiloj slijepo}i vedar i uvijek
spreman na {alu. Poduprt na svoj vjerni {tap, koji se
sada ~uva u na{em muzeju, polazio je gotovo svaki
dan, bez pratnje, iz svog stana u sadanjoj Padov~evoj
ulici zapadnom stranom Franjeva~ke ulice u biv{u
Forsterovu kavanu ili u gostionu u staroj kazali{noj
zgradi, gdje je znao dugo prosjediti sred prijateljskog
dru{tva. Od Vara`dinskih obitelji najvolio je muzi~ar-
skoj obitelji Udel. Stari Ivan Udel redigirao mu je ru-
kopise, a sin njegov Karl, profesor violon~ela na
be~kom konzervatoriju, morao mu je, kadgod je bora-
vio u Vara`dinu, po ~itave ure igrati na svom instru-
mentu.

A Grlovi} ka`e �23�:
Bio je neizmjerno dobar i prijatan starac. U svom jed-
nostavnom, tro{nom smedjem odijelu starog kroja, s
onim upalim `utim licem, ugaslim o~ima, sijedom ko-
som i podbratkom iz ~etrdesetih godina, pri~injao mi
se je kao duh, kao sjena iz davnih, davnih vremena.

I dalje:
Te{ka sudbina, koja je sna{la Ivana Padovca kao ~ov-
jeka i kao umjetnika, ipak mu nije otela du{evne vedri-
ne i on je do svog konca poput filozofa snosio slavu
svoje pro{losti i te{ke uspomene, {to mu ih je ta slava
naprtila za daljnji `ivot, kad mu je zavidna sudbina
uskratila najve}e blago o~injega vida. Hrabro se je
borio i podao mladjemu nara{taju lijep primjer, kako
se i u nevolji vr{e du`nosti, a da ne klonemo. U radnji
je na{ao utjehe do smrti.

Kako to ~esto biva kod ljudi s nekim osjetilnim nedostatkom,
imao je izvrsno razvijene ostale osjete �27�. Njegova je ne}a-
kinja ispri~ala Krajanskom kako je s prijateljicom za Pa-
dov~eve odsutnosti jednom ku{ala malo likera iz jedne od
njegovih mnogobrojnih bo~ica. Kad se vratio, ne}akinja je na
svoj u`as opazila da on redom trese bo~ice pa je po zvuku
ustanovio kra|u. A izgleda da je Padovec mogao i kartati, pri
~emu je karte prepoznavao opipom.
Uz ostale nevolje Padovca je u to vrijeme silno pogodilo i
opadanje popularnosti instrumenta kojem je posvetio najbo-
lje godine svojeg `ivota. Nakon procvata u prvoj polovici de-
vetnaestog stolje}a gitara je sredinom stolje}a potisnuta u
drugi plan. Tehni~ki zahtjevi koje je pred instrumentaliste po-
stavljala glazba romanti~nog razdoblja, afirmacija nove vrste
koncerata obilje`enih dominacijom pojedinih solista i po-
ve}avanje koncertnih dvorana pogodovali su omiljenosti dru-
gih instrumenata, napose glasovira, na {tetu gitare. U to je vri-
jeme glasovir postao pristupa~an {irokom gra|anskom krugu,
pa se gitara sve manje upotrebljavala ~ak i pri ku}nom muzi-
ciranju. Dakako, to je i vrijeme kad su se stvarali zameci nove
popularnosti gitare: graditelj A. de Torres Jurado (1817–
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1892) ve} je uvelike radio na usavr{avanju instrumenta, a u
drugoj polovici devetnaestog stolje}a ro|ene su mnoge budu-
}e zvijezde gitaristi~kog neba: F. Tárrega (1852), M. Llobet
(1878), A. Barrios (1885) i A. Segovia (1893) �69�. Me|utim,
Padovec nije mogao znati da predstoji jo{ jedan obrat u sudbi-
ni gitare. Godine 1863. `alio se Kuha~u �22�:

Vi }ete mo`da do`ivjeti da }e danas sutra i glasovir
sti}i isti udes. A kako bi {tetno bilo po umjetnost, da
glasovir iz~ezne, tako je {tetno, {to se sada kitara po-
sve zanemaruje. Ljudi se danas kitari gotovo rugaju.
No rekao tko {to ho}e proti nesavr{enosti i manjkavo-
sti kitare, ipak je to vrlo liep i ugodan instrumenat, a
za doma}u je glazbu upravo najprikladniji. Jer prvo:
ne stoji mnogo; drugo ne treba{ godine i godine u~iti,
dok mo`e{ sebi i slu{aocima zadovoljiti, kako to biva s
glasovirom ili s violinom, a tre}e: mo`e{ uza sav nedo-
statak kitare ipak u jedan put izvadjati i melodiju i
pratnju. Sada malo tko ho}e da u~i kitarati, a zato i
nakladnici ne }e da {tampaju komade za to glazbalo. S
toga sada ne komponujem drugo van popievke.

Svoju je vje{tinu na gitari Padovec sa~uvao do kraja `ivota.
Grlovi} ka`e �23�:

Te~ajem godina ~uo sam tihih ljetnih ve~eri ~esto puta
koncerte u Padov~evu »salonu«, kako je on porugljivo
nazivao svoju prostranu, ali mno{tvom stvari prena-
trpanu sobu. Da mu prikrate vrijeme i da ga obraduju,
dolazili bi katkad njegovi djaci k njemu, te bi s njime
kitarali i pjevali … Padovec je umio tako izvje`bati
svoje djake, da se je zbor trojice ~etvorice slu{ao po-
put potpunog orkestra. On sam na svom je glazbalu i u
starosti izvadjao takovim finim nuanciranjem i toli-
kom tehnikom najte`e komade, da se je ~inilo, da ih iz-
vodi ~itav orkestar. Tako nisam vi{e nikada ~uo udara-
ti u kitaru, pa kako je ona danas potpuno i{~eznula s
vidika, sigurno ne }u vi{e ni ~uti.

Kuha~ pak pripovijeda o tome kako je s Padovcem svirao du-
ete za dvije gitare kad ga je po drugi put posjetio u Vara`dinu
1869. godine �22�. Bio je zadivljen njegovom memorijom –
Padovec je, naime, svirao napamet – kao i svira~kom vje{ti-
nom. Naposljetku, Kuha~ prenosi program posljednjeg kon-
certa {to ga je Padovec priredio 2. travnja 1873. godine, se-
dam mjeseci prije smrti �22�. Na programu je bilo nekoliko
Padov~evih vokalnih skladbi, u ~ijoj pratnji je i sam sudjelo-
vao, a pod drugom je to~kom izveo vlastitu Veliku fantaziju za
deseterostrunu gitaru.

Slijepom su Padovcu pri skladanju pomagali kolege i u~enici.
Kad je pisao vokalnu glazbu, odabrane bi mu stihove ~itali
tako dugo dok ih nije to~no upamtio. Nakon toga bi Padovec
stihove uglazbio pa bi suradniku izdiktirao melodiju i pratnju.
Potom bi – radi provjere – zamolio nekog od kolega glazbeni-
ka da mu skladbu izvede te da ispravi pogre{ke i prepi{e dje-
lo. Pri tom poslu naj~e{}e mu je pomagao vara`dinski orgu-
lja{ i kapelnik Ivan Antun Udl (1815–1869). Pored solo
pjesama na hrvatske i njema~ke tekstove povremeno je pisao

i vi{eglasne skladbe. Svoja je djela objavljivao u Vara`dinu
(Zuber) i Zagrebu (Hartman, Galac), o ~emu je povremeno
izvje{tavano u tisku �70–72�. Vokalne skladbe na tekstove
doma}ih pjesnika nisu se izvodile samo u Hrvatskoj, nego i u
Sloveniji �73�. Me|utim, dok je u po~etku ve} sam hrvatski
tekst osiguravao njihov uspjeh, s vremenom je publika posta-
la izbirljivija. Tako De`eli} pi{e:

Pjesmu »Kad« od Preradovi}a pjeva{e od skoro u nje-
kom sukromnom dru`tvu gd~na Norvegova i kako mi
kaza g. Dr. Demeter, pjesma je vrlo liepo stavljena
samo da zaudara po nje{to njema~kom umjetno{}u ili
svakako da nije ~ista slovjenska, jer `ivu}i toliko godi-
nah medju Niemci, i u~en od u~iteljah Niemacah, upio
je dakako duha njema~kog, koga se nije lahak posao
otresti.

Prema Kuha~u, Padovec nije prihva}ao ideje nacionalnog
glazbenog smjera smatraju}i glazbu internacionalnom i dr`e-
}i da izme|u hrvatske i njema~ke umjetni~ke glazbe nema i
ne mo`e biti razlike �22�. Bio je uvjeren da }e se popijevka s
njema~kim tekstom jednako dojmiti Nijemca kao ista ta popi-
jevka s hrvatskim tekstom Hrvata. Me|utim, vrlo je skromno
prosu|ivao vlastite skladateljske dosege, pa je Grlovi}u, na
njegovu molbu da mu za izvedbu na koncertu stavi na raspo-
laganje neku od svojih skladbi, rekao �23�:

Ja ne znam, jeli sem kaj vrednoga napisal; ako ima
koja nota, koja bi i denes mogla komu goditi, ja ju od
srca dajem i radujem se tomu.

Prema Grlovi}evim rije~ima, djelo je polu~ilo silan uspjeh.
Za gitaru gotovo da vi{e i nije pisao. Samo se 1856. godine
odazvao na natje~aj za najbolju gitarsku skladbu. Prema
Kuha~u, organizator natje~aja bio je Rus, o skladbama se
sudilo u Be~u, a nagradu je dobio neki gitarist iz Budimpe{te
�22�. Nema sumnje da se radi o natje~aju {to ga je uprili~io N.
P. Makarov i o njemu detaljno pisao u svojim sje}anjima �62�.
Natje~aj je bio objavljen 1856. godine u ruskim, njema~kim i
francuskim novinama. Prema propozicijama, podnesene
skladbe te`inom su morale biti dostupne barem najboljim gi-
taristima. Prispjela djela, njih {ezdeset i ~etiri, ocjenjivana su
u Bruxellesu (a ne u Be~u) 10. prosinca iste godine. Prvu je
nagradu posthumno osvojio J. K. Mertz, drugu N. Coste. Pa-
dovec je, razo~aran rezultatom, izjavio �22�:

Onaj, komu su nagradu dopitali, mo`da je napisao
te`i komad nego ja; ali ako se za koje glazbalo pitati
smije, da li je ono mogu}e izvesti, {to je napisano, i da
li mogu vi{e ljudi to izvesti, to je za cielo za kitaru. Ja
}u, a tako }e i njeki moji biv{i u~enici umjeti ono kita-
rati, {to sam ja komponovao, ali da li i onaj umije ono
kitarati, {to je napisao, na to nije – kako se vidi – poro-
ta mislila.

Padovec je tu bio nepravedan. Mertz je sasvim sigurno napi-
sao skladbu koju je bio kadar odsvirati, a Coste je svoju doista
i svirao u Bruxellesu �62�. Ina~e, na vezu Padovca i Makarova
ve} je ranije upozoreno u na{oj literaturi, premda nije specifi-
cirano o ~emu se radilo �74�. U svojim memoarima Makarov
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dva puta spominje Padovca – dodu{e ne u kontekstu natje~aja
iz 1856. godine – i pri tome se prili~no kriti~ki izra`ava o nje-
govim skladbama, isto kao i o djelima J. N. Bobrowicza, M.
Carcassija i nekih drugih manje poznatih gitarista �62�.
Padovec je u poznim godinama pou~avao razne instrumente
(gitaru, violinu, glasovir), pjevanje i glazbenu teoriju. O nje-
govim pedago{kim dosezima svjedo~i prikaz koncerta koji je
u Vara`dinu organizirao sa svojim u~enicima i u~enicama 11.
lipnja 1867. godine �75�:

Riedkost je za nas Vara`dince zabava upravo u narod-
nom duhu, stoga smo ba{ zahvalni na{emu vriednomu
starini g. Ivanu Padovcu, koj nam je sino} ovakovu za-
bavu priredio. Poznato je ve} ~itateljem »Prijatelja«
da sliepi taj glasbenik sklada i izdaje pjesme za mla-
de` pod naslovom »Vilini glasi«, pa je, hote}i barem
vara`dinsko ob}instvo upoznati sa svojimi umotvori,
sino} dao u prostorijah na{ega pjeva~koga dru`tva
glasbenu i pjeva~ku zabavu, gdje pjevahu u~enici i
u~enice mu iz »Vilinih glasa« sliede}e pjesme: 1. »Ve-
selje mladosti« od P. Preradovi}a, troglasna pjesma.
2. »Pobratimstvo« iz Kriesnicah, za jedan glas uz
pratnju glasovira. 3. »Junakovanje« iz Kriesnicah,
troglasno. 4. »Hajd na gore« od J. K. S. troglasna pje-
sma. Zatim 5. »Lahku no}!« od P. Preradovi}a, za je-
dan glas uz glasovir. Napokon gudao je mladi J.
Matu{in »Solo za gusle« od I. Padovca. Sve su ove
pjesme prekrasno skladane, a po malih pjeva~ih i pje-
va~icah, njih 11 na broju, dobro odpjevane. Osobito
se pako odlikuje »Veselje mladosti« sa svojega upravo
veseloga, »Hajd na gore« sa svojega skroz narodno-
ga, i »Lahku no}!« sa svojega neizrecivo miloga, ljub-
koga i nje`noga zna~aja. Premda ob}instvo kao u do-
govoru nehtjede male pjeva~e umorivati izazivanjem,
to se ipak nije moglo uzdr`ati kod pjesme »Lahku
no}!« da jih naizazove, te su tu pjesmu morali opeto-
vati. – A i mali je Matu{in svoj »Solo« prili~nom
vje{tinom odgudao. – Motre}i na{ega skladatelja, ni-
sam znao, ~emu bih se vi{e ~udio, da li produktivnosti,
ili pako revnosti 70 godi{njega starca, koj kraj svoje
slieposti umije izumljeti toliko i tako liepih napjevah, i
djecu za tako kratko vrieme uvie`bati. Slava mu! Samo
je bila {teta, {to se vara`dinsko ob}instvo, kojemu su
ina~e ovakove zabave veoma mile, tako slabo odazva-
lo. – Valja mi jo{ spomenuti i to, da su njeki prijatelji
glasbe kod ove zabave sudjelovali, izpunjuju}i stanke
medju pojedinimi pjesmami. Starcu pako skladatelju
iskrena hvala na ovoj liepoj zabavi. Tom zgodom pre-
poru~amo svim, koji ljube narodno pjevanje imenito
pu~kim u~iteljem, {to toplije »Viline glase«. Riedka je
travica skladatelj narodnih glasovah, te bi bilo veliko

nehajstvo za svoje, kad ga nebi podupirali svimi sila-
mi, dok ga imamo.

Zanimljivo je da – suprotno ve}ini autora koji su pisali o Pa-
dovcu – kriti~ar hvali narodni zna~aj jedne od njegovih pje-
sama. Tako|er vidimo da je za jednog svojeg u~enika napisao
solisti~ku skladbu za violinu (koja se uop}e ne spominje u po-
pisima Padov~evih djela). Iz kritike je o~it trud koji je Pado-
vec ulagao u pedago{ki rad. Slu`i mu na ~ast da se nekoliko
njegovih u~enika afirmiralo u glazbenom `ivotu Hrvatske:
Franjo Kostanjevac (1839–1910), sve}enik i ugledni crkveni
glazbenik, Antun Stöhr (1847–1923), violinist, violon~elist i
klavirist, pedagog i skladatelj, kao i Vatroslav Kolander
(1848–1912), orgulja{ zagreba~ke katedrale, profesor glaso-
vira i skladatelj.
Ivan Padovec umro je u Vara`dinu 4. studenoga 1873. godine
te je sljede}i dan pokopan na tamo{njem groblju.8 O Pa-
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Ivan Padovec svira na svojoj deseterostrunoj gitari. Takvo dr`anje
instrumenta i postava desne ruke bili su ~esti u njegovo doba. Slika
je preuzeta iz Kuha~eve knjige Ilirski glazbenici.

8 Osmrtnica je reproducirana u biografiji koju je objavio Kuha~ �22�.



dov~evoj smrti tek je kratko izvije{teno u vara`dinskom ti-
sku, uz napomenu da je do kraja `ivota radio na skladbama za
tre}i svezak zbirke Vilini glasi �76�. Op{irniji nekrolog obja-
vio je F. Plohl-Herdvigov u ~asopisu Vienac �24�.

Zaklju~ak

Svojim je djelovanjem Padovec ostavio neizbrisiv trag u
hrvatskoj kulturnoj povijesti, a prianjanjem uz ilirski pokret i
isticanjem hrvatstva ne samo u domovini ve} i u inozemstvu
dao je doprinos nacionalnom osvje{}ivanju. Vara`dinci su
mu se prilikom stote obljetnice ro|enja odu`ili postaviv{i
spomen-plo~u na ku}u u kojoj je `ivio te obilje`iv{i jednu uli-
cu i trg njegovim imenom �77, 78�. Na Padovca se nije zabora-
vilo ni drugdje po Hrvatskoj. Njegove su se godi{njice ~esto
isticale u tisku: dvadesetpeta obljetnica smrti �79�, stota ob-
ljetnica ro|enja �80, 81�, pedeseta �82–84� i {ezdeseta obljetni-
ca smrti �85, 86�, sto~etrdeseta obljetnica ro|enja �87�, sedam-
deseta �88–90� i stota obljetnica smrti �91�. O Padovcu se
pisalo i ina~e, u raznim ~asopisima �92–98�, povijestima glaz-
be �99– 102� i gitare �103� te u leksikografskim priru~nicima

�104– 107�. Kao kuriozitet i dokaz Padov~eve omiljenosti
istaknimo da je njegova pjesma Na cernooku bila spomenuta
u jednoj pripovijesti �108�. Pojedine Padov~eve skladbe ob-
javljivale su se u raznim zbirkama, a u tri navrata publiciran je
i ve}i broj gitarskih djela.9 Tijekom dvadesetog stolje}a po-
vremeno su se izvodile njegove vokalne skladbe, a prema
kraju stolje}a, kad je do{lo do renesanse hrvatske gitaristike,
sve su ~e{}e izvedbe djela za gitaru. Neke od tih izvedbi
snimljene su za radio i televiziju, a zabilje`ene su i na gramo-
fonskim plo~ama te na dvije kompaktne plo~e u cijelosti po-
sve}ene Padovcu.10

Ovom se biografskom sintezom nastavlja tradicija obilje-
`avanja Padov~evih godi{njica. Uva`avanjem svih dostupnih
relevantnih napisa o Padovcu uo~ene su neke njegove karak-
terne osobine i pojedini podaci o njegovoj djelatnosti koji do
sada nisu bili op}e poznati. Tako se pokazalo da je Padovec
cijelog `ivota bio izuzetno uporna osoba, te da je tempera-
ment i buntovnost mladih dana u starosti zamijenio vedrinom
i dru{tveno{}u. Zamije}eno je i da se u po~etku afirmirao
skladaju}i i u Zagrebu izvode}i koncertna djela za gitaru i
guda~e. Kad je pak oti{ao u inozemstvo reputaciju je stekao
virtuoznim nastupima u kazali{tu, sviraju}i u pauzama me|u
~inovima kazali{nih komada. Uvijek je vodio ra~una o
zvu~nosti svog instrumenta, pa je nastupao na terc-gitari, na
standardnoj {esterostrunoj gitari i na deseterostrunoj gitari
vlastite konstrukcije. Ovaj prikaz, kao i sve druge Padov~eve
biografije, ima i nekih manjkavosti. Tako se, primjerice, jo{
uvijek ne zna {to je sve Padovec objavio, a kritike njegovih
nastupa u inozemstvu istom su po~ele izlaziti na vidjelo.
Unato~ nepotpunosti biografskih informacija, o~ito je da se
Padovec – ponikav{i iz malog naroda i prigrliv{i instrument
koji je u gra|anstvu bio omiljen ali me|u glazbenicima ~esto
marginaliziran – dovinuo do europskog ugleda, i to kao jedini
me|u hrvatskim glazbenicima svoje generacije. Prvi koji ga
je slijedio bio je tenor Franjo Stöger-Stazi} (1824–1911), koji
je dvadesetak godina nakon Padovca s velikim uspjehom na-
stupao na europskim pozornicama �109�. Zanimljivo je da se
Padovec afirmirao u inozemstvu u vrijeme kad se to u Hrvat-
skoj nije osobito cijenilo, nego se smatralo va`nijim da glaz-
benici poma`u bu|enje nacionalne svijesti djeluju}i u domo-
vini. Cijenu svojeg me|unarodnog uspjeha Padovec je platio
po povratku u Hrvatsku jer se – prema mi{ljenju pro{irenom
me|u njegovim suvremenicima – skladanjem nije uspio do-
voljno pribli`iti narodnom duhu. Primjer Padov~evog ino-
zemnog iskoraka slijede mnogi me|u dana{njim hrvatskim
gitaristima, ali ~ini se sa znatnijom podr{kom iz domovine i
ve}om satisfakcijom pri povratku nego {to je iskusio njihov
~asni prethodnik.
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Padov~evo posljednje po~ivali{te na vara`dinskom groblju.

9 V. Himelrajh (red.): Ivan Padovec (1800.–1873.), Kompozicije za gitaru, Vlastita naklada, Osijek, 1974, 30 str; S. Prek, M. Orli} (red.): Ivan Padovec,
Album I, Vlastita naklada, Ljubljana, �1974�, 27 str; A. Orli} (red.): Glazba hrvatskih gitarista, Music Play, Zagreb, 1997, 107 str.

10 Ivan Padovec – Vijenac pjesama (CD), Novinsko poduze}e »Vara`dinske vijesti«, Ogranak Matice hrvatske, Vara`din, 1997; »Soirée« Belliniana
(CD), Opera Mus, Padova, 1998.
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